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RESUMO

O estudo aborda possiveis outros caminhos para se pensar a arte na contemporaneidade,
ao se compreender as visiveis transformacdes culturais e histéricas que marcam os tempos
presentes. Neles emergem principios de deslocamentos, novas conexdes culturais e a
consciéncia da existéncia de fronteiras e redes, ndo apenas geograficas, mas situadas no
ambito das culturas e das conformacg8es da prépria arte. Esta tende a expor configuracdes
transdisciplinares e indagacdes sobre seus territorios. A proposta fundamental da reflexéo é
examinar o modo como as praticas artisticas podem abrir questBes e outras vias de sua
constituicdo a partir dessas novas perspectivas, ao considerar que varias delas trazem a
ficcdo como o mote principal dessas poéticas. A reflexdo traz os trabalhos de Walmor
Corréa e de Romy Pocztaruk como estudos de casos comparativos sobre essas
indagacdes, uma pesquisa proposta para sua continuidade futura, ao contemplar diversos
outros estudos de casos.
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ABSTRACT

This work addresses alternative ways of thinking art in contemporary times by understanding
the visible cultural and historical changes marking the present. They give rise to early
displacements, new cultural connections, and the awareness of the existence of boundaries
and networks located not only geographically, but also within the cultures and the
configuration of art itself. The latter tends to present transdisciplinarian settings and question
its own territories. The main proposition of our reflection is to review how artistic practices
may give rise to new issues and constitutive pathways from these new perspectives,
considering that several of them include fiction as the key aspect of these poetics. Works by
Walmor Corréa and Romy Pocztaruk are included as comparative case studies for such
guestioning, in a research bound to be expanded in the future through further case studies.
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“Evidentemente que a minha escolha recai sobre as descricbes mais incoerentes e
exoticas, que possibilitam as interpretagdes mais fantasiosas. Entretanto, procurarei,
nesses desenhos, ser absolutamente fiel ao que os textos apregoam. E o espectador
também ter4 a oportunidade de, a partir da leitura desses fragmentos, imaginar as
espécies descritas, confirmando ou ndo as minhas imagens.”

Walmor Corréa, 2009

"N&o posso produzir um trabalho e ser apenas uma observadora, interesso-me por
lugares, reais ou ficticios, que impulsionam minhas préprias utopias"3

Romy Pocztaruk, 2014.

Entre as circunstancias que envolvem as grandes transformacodes
contemporaneas do pensamento, das idéias, identidades, caminhos politicos,
culturas e historias, desenha-se um horizonte no qual se indaga, como formula
Okwui Enzewor® em seu conhecido texto de 2003, qual é enfim a verdade em

guestao?

Em meio as profundas mutacdes de um mundo cultural e artistico que oscila
entre suas tensdes locais e globais, reconhecem-se os transitos em todo o globo
desses novos assuntos entre as diferentes culturas hoje, entre seus recentes
desafios de tempo e espaco, em suas perspectivas demogréficas, religiosas e
linguisticas, na hibridizacdo dos géneros e etnias, voltados aos impactos politicos
dos movimentos sociais e migratorios. Os sentidos mais profundos contidos nessas
alteracOes culturais remetem a principios de deslocamentos, conexdes, consciéncia
de fronteiras e dos seus apagamentos. Assim, € inegavel o rompimento com as
identidades fixas do passado, das tradi¢cdes, particularmente da perspectiva
monocultural que durante séculos marcou a concepcao universal do mundo. Esta foi
substituida por uma ontologia relacional, em lugar da que dizia respeito a esséncia,
como apresenta Walter Mignolo em seu importante prefacio a edicdo de 2012 da
obra de sua autoria Local Histories / Global Designs®. Na epistemologia relacional,
segundo este autor, “relacional” significa que as relagbes n&o se dao entre objetos e
eventos fora do proprio sujeito, mas sdo as relacbes deste com o mundo e do
mundo com ele e que geram assim a fundacdo epistémica desta natureza. Ela é
comparativa, situa-se em transito, também é relativa a contextos experienciados. E o

autor completa ainda, ao consultar Shawn Wilson®, que a diferenca radical entre o



modelo monolitico e o relacional ndo diz tanto respeito ao que € dito, porém se
configura, em particular, no préprio ato de dizer ou de fazer. Tais principios trazidos
por Mignolo sdo fundamentais a reflexdo que move este estudo na area artistica -
pois ao se abordar o modo de constituicdo das poéticas dos artistas selecionados
como estudos de casos, Walmor Corréa (Florianépolis,1963) e Romy Pocztaruk
(Porto Alegre, 1983) se reconhece a importancia dessas idéias, a rejeicdo destes
aos paradigmas de totalizacdo e da hegemonia. O sentido relacional € adotado nas
praticas de cada um, ao lidarem, cada qual a seu modo, com as fronteiras e
contagios de territérios transdisciplinares, neste estudo particularmente, entre os da

arte e da ciéncia.

Este estudo indaga assim, sobre o modo como as praticas artisticas, uma vez
constituidas na permeabilidade de suas fronteiras com outras areas de saber,
trazem inusitadas interrogacdes sobre a constituicdo da prépria arte hoje, em suas
constantes e ageis transformacdes a partir dos principios da ficcdo. Interessa
também reconhecer a materializacéo artistica desses recursos ficcionais emergentes
dos processos inventivos desses artistas, ora referentes ao poder institucional da
ciéncia ou da arte, como em relacao as idéias de verdade ou falsidade entranhadas
nos fatos — importa primordialmente identificar a concepgéo do proprio ato de dizer
ou de fazer (aqui por meio da ficcdo), como mencionou Wilson no estudo de
Mignolo. Poderia esta quem sabe entreabrir outras vias de conhecimento sobre o
mundo através da arte, os “outros mundos possiveis” sobre os quais refere Anne
Cauquelin’, a partir de Leibniz. Lembra-se que este filésofo atribui & ficcdo um papel
de conhecimento e ele a considera como uma forma de exploragdo ou mesmo uma
heuristica, um novo modo de perceber e de dar a perceber®, ideias que podem ser

pensadas a partir da aproximacgado com as obras destes artistas.

Nutridos por sentidos ficcionais visivelmente diferenciados entre si, esses
artistas criam novas conexdes entre os saberes através de suas experiéncias do
mundo, entre as quais a pergunta de Enzewor, “qual seria a verdade”, emerge
ousada, do amago desses trabalhos para fora, em um mover-se, como referiu um
dia sobre este impeto Honoré de Balzac, “com uma quantidade de forca que deveria

produzir um efeito em qualquer uma de suas esferas de atividade™®

. As ficcOes se
mostram, em meio a essa ousadia, como transgressoras em relacdo aos territorios

da arte e sobre a verdade e os trazem, a um modo inquiridor, como outras



possibilidades para se pensar o mundo, ndo especificamente por meio de seu
conteudo, mas por seus modos especificos de enuncia-los e de representa-los nas

praticas artisticas, conforme as ideias sugeridas por Wilson.

Nesse momento histérico, no qual se reconhece a existéncia de cortes que
separam os conhecimentos exatos e o exercicio do poder, a natureza e a cultura®,
esses artistas se véem hibridos, ao optarem por condutas artisticas plurais, ora em
suas relacdes com as instituices cientificas, mas também artisticas. Relatos de
cientistas, em suas permanentes buscas da verdade, entram em Xxeque nos
trabalhos artisticos de Walmor Corréa; também podem ser reconhecidos no
emprego da visita presencial de Romy Pocztaruk a museus de ciéncias de varios
lugares do globo (China, Estados-Unidos, Alemanha, entre outros) para captar e
inquirir sobre as verdades e falsidades contidas nas representacdes institucionais de

tantos dioramas de museus de histéria natural ao redor do mundo.
Tais principios sao também referidos por Bruno Latour, ao mencionar ele que:

Nés mesmos somos hibridos, instalados precariamente no interior das
instituicbes cientificas, meio engenheiros, meio filésofos, um terco
instruidos, sem que o desejassemos; optamos por descrever as
tramas onde quer que estas nos levem. Nosso meio de transporte é a
nocao de traducéo ou de rede.'

Nesta perspectiva, os dois trabalhos artisticos selecionados como estudos de
casos, ao transitarem entre as fronteiras entre arte e ciéncia, evidenciam caminhos
importantes neste ambito reflexivo. Tal como no pensamento de Latour, considera-
se que a rede se estabelece nessas leituras do mundo e estdo presentes nos
percursos das poéticas em estudo, ao interligarem os territérios desses saberes a
natureza das coisas as quais se referem, assim como aos vinculos culturais nos
guais se inserem e sao trazidos a luz pelas obras. No entanto, da ficcdo que envolve
esses trabalhos emergem perspectivas sempre criticas “as aderéncias indevidas da
realidade e aos jogos de poder”, mencionadas pelo autor francés em 1991,

profundamente reconhecidas na materializagdo desses trabalhos.

Walmor Corréa € abordado neste estudo em relacdo a uma Unica obra, esta
em carater exemplar por ser expressiva no tema, mesmo que outras mais recentes
ja estejam em processo de ampliacdo da questdo. Ele cria uma biblioteca, ao dispor

grandes livros sutilmente ilustrados em uma ambiéncia que espraia uma aura de



mistério; jazem no interior de vitrines essas preciosidades que ali aguardam, em
permanéncia, 0 momento em que serdo descobertas e seduzidas pela surpresa, tal
como ocorria nos conhecidos gabinetes de curiosidades de outrora, evocados em

muitas obras do artista.

Walmor Corréa. Biblioteca dos enganos. Bienal do Mercosul. 2009

Este trabalho possibilita o florescimento de discussdes caras a compreensao
da natureza do campo artistico de hoje, permeadas de implicacdes sociais e
antropologicas. Walmor Corréa traz esses envolvimentos em suas escolhas, ao
tornar imprecisas as fronteiras entre arte e ciéncia, campos de saber, registros da
natureza, pesquisas biologicas e perspectivas oriundas das ciéncias sociais. Nesse
giro interdisciplinar*?, o artista indaga sobre uma situacao de saber, pergunta que
adquire uma dimenséao poética de real importancia nesta obra e leva a se inquirir,

como fato fundamental, sobre a natureza da prépria arte.

Descricdbes muito minuciosas da flora e fauna brasileiras constituem os
estudos do naturalista alemao Hermann Von Ihering®, materializadas em forma de
arquivos de narracdes cientificas, cuidadosamente catalogadas, sobre espécies de
aves e mamiferos encontradas em especial no sudeste do Brasil. As observacdes do

cientista, dispostas de modo arquivistico e descritivo, retomam os dados relatados



por outros cientistas que o precedem, em uma cadeia de observagbes novas,
exclusdes e acréscimos em relacdo aos seus objetos de estudo, apropriadas como
fonte fundamental destes trabalhos de Walmor Corréa. Hermann Von lhering
“corrige” com obsessao os equivocos desses outros cientistas, um fato habitual no
desenrolar moderno da histéria da ciéncia. Neste processo, 0 estudioso constitui,
diante da natureza local, sua coletanea de estudos, estruturada de percepcoes,
observacdes e de corregcbes de verdades sempre a prova. “Uma tensao dialética
entre polos de ordem e desordem” plasma a forma dos registros colecionados, ao

assumirem eles, aos olhos do artista, a forma da duvida e das interrogagoes.
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Imagem da pagina 75 do texto de catalogagao “Os mamiferos do Rio Grande do Sul”, de Hermann
Von lhering. Anotacdes e marcagdes feitas por Walmor Corréa. Material cedido pelo artista

"5 que o saber

Lembra Lyotard, em sua conhecida “Condicao P6s-Moderna
cientifico € uma espécie de discurso. Este autor situa a invencdo no dissenso dos
fatos percebidos e relatados, este prematuramente assumido por Von lhering. Sua
leitura cientifica da realidade bioldégica é um discurso constituido por descri¢es,

mas estas trazem, sob aparente neutralidade, as suas indagagdes sobre a verdade



e as falhas presentes nos relatos dos cientistas anteriores. E sobre essas
descobertas e questionamentos, ele edifica seus preciosos arquivos. Neles fundem-
se, em uma leitura atenta, os aspectos cientificos dos seus objetos de estudo com a
desenvoltura poética das narracfes, entremeadas de acertos e também de alguns
de seus préprios enganos. Entre estes, a ficcdo e a realidade, as fabulas e a ciéncia
acabam por constituir as raizes mestras do trabalho artistico de Walmor Corréa. Este
artista, ao mesmo modo que Von lhering, vai em busca das suas mais profundas
inquiricbes sobre o conhecimento, cada um dos dois, cientista e artista, movido por
suas aspira¢Oes particulares. O artista extrapola, através da sua producado de arte,
as referéncias originais do cientista alemao, agora materializadas como obra
artistica, ao comporem os vinte e cinco grandes volumes encadernados ao modo de
livros cientificos, os que revolvem as fronteiras e contaminagfes entre os diversos

saberes neles contidos e apontados.

Assim, da aparente inércia de uma biblioteca quase obscura a ser consultada,
eclode o clima instavel e fecundo da inquiricdo. O contetdo que dali se irradia é
dindmico, por sua indole comparativa e relacional. Passado e presente, realidade e
ficcdo, verdade e falsidade, natureza e cultura abrem os mistérios dos velhos
arquivos armazenados as novas configuracdes dos seres ilustrados de Walmor
Corréa, 0s que representam 0s equivocos do cientista. Incitam-se nestes trabalhos
outros modos de percepcdo do mundo, reestruturacdes do pensar e do sentir, em
que, como lembra Doménec, “o velho e o novo se inter-relacionam e déo lugar a um
processo de reestruturacdo dos distintos elementos que compdem uma e outra
esfera [...]"*°. Uma atitude heuristica se deflagra no momento de encontro desses
arquivos histéricos com os grandes livros da biblioteca criada, estes apenas como
pretextos para mobilizar outras formas de se observar as relacdes entre a natureza,
a ciéncia, a arte e a cultura. As bases cientificas que fundamentavam os
enriguecedores arquivos narrativos de Von |Ihering sdo colocadas em xeque através
da obra do artista, ao trazer este a luz, por meio desta, a forca do engano. O
impossivel, a partir do reconhecimento dos equivocos do estudioso alemao em seu
ato de perceber e registrar a natureza, propicia aflorarem outras formas de pensar o
mundo natural e cultural, em um processo continuo de reconfiguracdes de uma rede
de contraposicdes e, a0 mesmo tempo, de uma simultdnea permeabilidade

comparativa.
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Walmor Corréa. Biblioteca dos enganos. Detalhe “Andorinhas”. Medidas variaveis. Desenhos a lapis
de cor e grafite sobre papel. Bienal do Mercosul, 2009

Ambos, cientista e artista, confluem, no entanto, mesmo desde culturas e
tempos diversos, nas avidas buscas em direcdo as suas experiéncias ficcionais, um,
através de seus enganos cientificos, o outro, pelo ato de sua representacao. A partir
dos arquivos de Von lhering as certezas da ciéncia se colocam em crise e projetam,
com isso, o impeto de um mover-se, como Balzac enunciou, a partir de uma poética
sabiamente ficticia, e por ela, profundamente critica a instituicdo cientifica, aos jogos
de poder e a inquiricdo da verdade. Enfim, a pergunta de Enwezor, “qual € a

verdade em questdo?” retorna com propriedade em meio a essas indagacgoes.

Por outro lado, Romy Pocztaruk, diferentemente de Walmor Corréa, revela em
sua poética inventiva os deslocamentos de fronteiras entre arte e ciéncia sob outras
perspectivas das assumidas pelo primeiro artista. Antes de tudo, as escolhas

artisticas de Pocztaruk se voltam a principios ndbmades, 0 que ndo ocorre no caso de



Walmor, pois ela determina os diversos territdrios fisicos e conceituais nos quais e
com 0s quais sua obra transita. Evoca relacGes entre a sua inscricdo local e os
novos territorios internacionais e globais, trazidos na concepc¢éo que ela tem da arte.
Chega-se a reconhecer em seu trabalho uma situacéo de fronteira em relagdo aos
territérios que tangencia, como refere Mignolo, pois esta emerge de um situar-se
nela, em uma rede de saberes e de experiéncias, constituidas ao se desligar ela das
territorializacbes disciplinares. E um pensamento em acéo, afastado do referido

monocultural e das verdades territoriais.

Este vem a ser o foco primordial de sua obra, pois Romy ultrapassa as
criacdes transdisciplinares e multifocais; € mais que isso. Situa-se como um ato
engajado em uma consciéncia epistémica, tendo o emprego da fotografia e do video
como midias primordiais. Sua poética expde inimeras outras midias de producao —
ora descobre preciosos livros de ciéncias dos quais se apropria, ilustrados com fatos
guase esquecidos; também emprega imagens compradas em leildes na Internet,
muitas das quais se referem a histéria da ciéncia, além de suas viagens
exploratorias a lugares inusitados e abandonados na soliddo dos mares ou de ilhas
desconhecidas. Assume-se a Si mesma como uma cientista mas que € artista,
permanentemente disposta a investigar o abandonado e desvenda lacunas nos
conhecimentos consagrados e nos sonhos nao realizados pelas opressdes de
poder. Estabelece didlogos sucessivos e entrevistas em cadeia com grupos omitidos
da historia, as que a auxiliam a refazer e mostrar muitas das extraordinérias historias

soterradas.

Em meio a esses campos em rede, a artista refuta, juntamente com o
pensamento de Latour, e nos atos de sua poética, a mesma idéia por ele apontada,
ao constatar que “o navio esta sem rumo: a esquerda, o conhecimento das coisas, a
direita, o interesse, o poder e a politica dos homens”.*” A partir da consideracéo do
pensador francés, a artista se esforca por reagir a ela. Identifica e funde com
perspicacia, em suas extensas cadeias de trabalhos artisticos, os conhecimentos
gue emprega, ao evidenciar as tramas de poder que os constituem. Sua Otica é
sempre critica, ao colocar em xeque os fatos, a dominacdo neles entremeada e as
suas historias latentes. Por esta condicdo, revolve as fronteiras dos conhecimentos,

sem cindi-los, como se encontram no navio sem rumo evocado por Bruno Latour.



As imagens que registra evidenciam assim esta sua permanente mobilidade,
0s deslocamentos permanentes e sua constante inatualidade em uma circulacdo
global, a suspenséo temporal encontrada em meio aos seus transitos culturais pelo
mundo. Situa-se ela, em suas flaneries, como uma artista n6made, fato referido por
Hal Foster®, ao pensar a condicdo do artista como etnégrafo. A circulagdo de Romy
se abre em fluxos a diversos lugares do Brasil e América Latina, mais recentemente
a Alemanha, China ou aos Estados-Unidos e se inscreve em modelos relacionais de
tempos, lugares, culturas e individuos. Suas proprias op¢des de atuacao sugerem
que ela seja “uma intérprete artistica do texto cultural”, segundo Foster, pois desde
seus mais remotos trabalhos de 2002 deixava transbordar sua critica afinada aos
fendbmenos culturais das sociedades cosmopolitas, ao colocar em xeque 0sS

discursos midiaticos que, paradoxalmente, impediam a propria comunicagao.

Para Romy Pocztaruk o trabalho assume assim a forma de uma indagacéo
permanente, ao abordar ela, como o foco central de sua poética, as articulacdes

entre verdade e ficcao.

Em diversos de seus trabalhos, vem a superficie este tipo de pesquisa, por
meio da qual, por captacdes fotograficas registradas em museus de ciéncias de
diversos pontos do globo, é exposta a falsidade das representagfes cientificas e as
suas ilusbes da verdade, agora provenientes de diversas origens culturais
entrelacadas. Em meio ao nomadismo de suas buscas, ao atravessar partes do
globo e outros territérios geogréficos e sociais, os varios dioramas apreendidos nos
museus de ciéncias sofrem miscigenacdes em sua producdo, sabendo-se que eles
ja sdo em si mesmos sempre uma ficcdo e buscam simular as verdades. A idéia de
fraude, contida na retorica expositiva das instituicbes museoldgicas e cientificas
abala os principios de legitimacdo operados por essas instituicdes. As imagens de
Romy, ao contrario, levantam precisamente severas duvidas sobre a verdade
desses dispositivos e que almejam, como lembra Joan Fontcuberta, “mentir bem a
verdade”'®. A artista lanca m&o, movida por aguda criticidade, deste tipo de imagens
encontradas em outros contextos museologicos de ciéncias naturais e as recombina
em novos dioramas de museus de ciéncias provenientes de outros territérios
geograficos e culturais. Gera assim novas imagens ficcionais impossiveis, em um
trabalho de resisténcia aos mecanismos de manipulacdo institucional que afetam a

compreensao do real. Nesses caminhos de sua poética, afloram novos assuntos de



interesse global, em uma expansdo e dilaceramento do particular e local a uma
extensado internacional. Projetam-se, quem sabe também aqui, alguns dos outros
mundos possiveis referidos por Cauquelin, nos quais certamente interessam a
geografia, as exposi¢cdes cientificas, os espacos peculiares e globais da histéria, a
sociologia e a comunicag¢do, a antropologia, o dialogismo e a heuristica. Nas
conexdes gque se estabelecem em suas poéticas de criacdo em rede, entreabrem-se

certamente outros modos de conceber a arte e o préprio mundo.

Romy Pocztaruk. Aparatos Naturais 2013, 130x85 cm. Impresséo jato de tinta sobre papel algodéo



Romy Pocztaruk. Aparatos Naturais. 2013, 130x85 cm. Impressao jato de tinta sobre papel algodao
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Retorna-se, portanto nesse momento, indagacdo para nés claramente

ficticia de Enzewor, sobre “enfim, qual é a verdade em questao?”

Os dois estudos de casos de artistas brasileiros contemporaneos evidenciam,
em suas valiosas possibilidades artisticas, e através de seus proprios contextos
experienciados, que suas indagac¢des sdo profundamente criticas. No entanto, seus
modos de colocar em xeque essas suas percepc¢des do mundo se configuram em
seus atos particulares do fazer, em atos moventes, ndo de contedados, mas ficcionais
- isto é, por aqueles que empregam como sendo um fato real, os imaginarios. Em
redes entre as fronteiras dos saberes e acoes, eclode a falsidade, enganos e as

ilusoes.

A verdade em questdo ndo existe. Ela é esta rede de acGes micropoliticas
gue, no movimento entre territérios heterogéneos, os encadeia, ao distinguir o que
vive por tras das aderéncias indevidas da realidade. Ao modo de uma tenséo
salutar, vive entre a invencdo imaginativa e as suas verdades referenciais. Este é
um fato que estes dois artistas tdo bem compreendem na constituicdo de suas

poéticas, estas enriquecedoras em meio aos desenhos do mundo contemporaneo.

NOTAS

! Este estudo emprega algumas fracdes de textos de minha autoria constantes em publicagdes no prelo: o livro
sobre Walmor Corréa, de organizagdo de Paula Ramos e o texto “Territérios da historia da arte, a partir dos
territérios da prépria arte”, este apresentado e em publicagdo nos Anais do XXXI Coléquio do Comité Brasileiro
de Histéria da Arte, em setembro de 2014, em Uberlandia.

2 Walmor Corréa. AnotacgBes constantes na introducdo dos 25 volumes da Biblioteca dos Enganos, obra do
artlsta apresentada na 72 Bienal do Mercosul, 2009, Porto Alegre, RS.

Romy Pocztaruk. Romy Pocztaruk por ela mesma. Dasartes, Rio de Janeiro, 2014, p. 58.

* Okwui Enwezor. “La constellation postcoloniale. L’art contemporain en état de transition permanente”, in: Gilane
Tawadros et Sarah Campbell (eds.). Fault Lines. Contemporary African Art and Shifting Landscapes. London:
INVIA, 2003 e reeditado em Catherine Grenier (dir.). Art et mondialisation, descentrements. Anthologie de textes
de 1950 a nos jours. Paris: Centre Pompidou, 2013.

® Walter D. Mignolo. Local histories / Global designs. Coloniality, subaltern knowledges and border thinking.
Prlnceton and Oxford: Princeton University Press, 2012, p. XVI e XVII. Minha traducéo.

® Shawn Wilson. “Relationality” and “Relational Accountability”. In: Research is a Ceremony Indigenous Research
Methods Halifax and Winnipeg: Fernwood Publlshlng 2008.

Anne Cauquelin. No angulo dos mundos possiveis. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2011.

8 |déia referida pela autora Cauquelin, ao citar o texto de Paul Rateau, “Art et fiction chez Leibnitz’, em nota 9 da
edlgao brasileira da Martins Fontes, p. 69.

® Honoré de Balzac. “Teoria do mover-se”. In: Tratados da vida moderna. S&o Paulo: Estacao Liberdade, 2009, p.
109

Cf Bruno Latour. Jamais fomos modernos. Ensaio de antropologia simétrica. Sdo Paulo: Editora 34, 2011.
! Idem, p. 9.



12 cf, expressao empregada por Néstor Garcia Canclini, ao se referir as conexdes entre a estética e as ciéncias
sociais na sociedade contemporanea. In: A sociedade sem relato. Antropologia e Estética da Iminéncia. Sao
Paulo: EDUSP, 2012. Prefere-se empregar na reflexdo a expressao transdisciplinar, mas em respeito ao texto
citado, mantém-se aqui o termo original do autor.

3 Hermann Von Ihering (1850-1930) é um cientista-viajante de origem germanica, movido por intensa paixao
pelo conhecimento da boténica e zoologia brasileiras e por seus mistérios. Segundo informacdes obtidas e
organizadas por Walmor Corréa e constantes na introdugcédo de seus livros, este estudioso chega ao Brasil em
1880 “a fim de se dedicar ao estudo da flora e da fauna, aqui permanecendo até sua morte. Nos primeiros anos,
Ihering viveu no Rio Grande do Sul, entre as cidades de Taquara, Guaiba, Rio Grande e S&o Lourenco do Sul. A
partir de 1892, passa a residir em Sao Paulo, criando o Museu Paulista e sendo o seu diretor por 25 anos.
Depois viaja para a Argentina, contribui com o Museu de Ciéncias Naturais da cidade de La Plata e leciona na
universidade de Cdérdoba. As anotacdes de lhering descrevem espécies locais e também fazem ‘correcfes’ e
comentarios a partir de trabalhos de cientistas anteriores a ele que aqui estiveram de passagem, como
Burmeister, Theodoro Bischoff e Reinhold Hensel. Entretanto, apesar da formacdo em Medicina e em Historia
Natural, também lhering foi afetado, digamos assim, pela imaginagdo, como podemos perceber nos textos [...],
in: Walmor Corréa., introducéo da Biblioteca dos Enganos, 2007.

“ct. palavras de Walter Benjamin. In: Ursula Marx et al (ed.). Walter Benjamin’s Archive. Images, texts, signs.
London: Verso, 2007.

5 cf. Jean-Francois Lyotard. La condition postmoderne. Paris: Les Editions De Minuit, 1979, p. 8.

16 Josep M. C. Doménec. A forma do real. Introdug&o aos estudos visuais. Sdo Paulo: Summus, 2011, p. 199. A
citacdo deste autor remete a que possam ser estabelecidas relacdes entre a esfera dos documentos, a das
bases cientificas elaboradas pelo estudioso alemdo e a da proposta artistica de Walmor Corréa em sua
apropriagéo contemporanea.

" Bruno Latour. Op.cit., p. 8

8 Hal Foster. “O artista como etnografo”. Arte & Ensaios, Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes
Visuais EBA, UFRJ, ano XIl, n. 12, 2005, p. 141.

1% Joan Foncuberta. O beijo de Judas. Fotografia e verdade. Barcelona: Gustavo Gili, 2010, p. 13.
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